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Meditaciones y apuntes para la fotohistoria portuense. De 1839 a 1900
El arranque del medio fotografico a mediados del siglo XIX trajo nuevos planteamientos
de comunicacién a una sociedad expuesta a grandes invenciones revolucionarias

0s nuevos adoradores del sol

A historia de la fotografia
se encuentra irremedia-
blemente asociada a la
historia propia de la hu-
manidad, de las socieda-
des, de sus culturas. Desde fecha
inicidtica se convirtié en un preci-
soinstrumento que hadadoinven-
tario a los hechos humanos mas
insélitos, erigiéndose temprano
en plataforma para proteger la
memoria privada o publica y tam-
bién comoun potente instrumento
de comunicacién que hizo cam-
biar de cabo a rabo la visidén que el
hombre tenia de si mismo y de su
ecosistema antropolégico.

Pero para que se descubra la fo-
tografia tuvieron que rodearse los
elementos técnicos y cientificos
necesarios a lo largo de varios si-
glos, siempre con la luz como ma-
teria prima. Antecedentes opticos
como la cdmara oscura y poste-
riormente la cdmara lucida, los
avances quimicos o el entusiasmo
que el diecinueve produjo en ma-
teria inventiva y de renovacion so-
ciopolitica (el carburador, la rota-
tiva, el telégrafo, las revoluciones
burguesas...etc) son ejemplos
coetaneos imprescindibles para
que este nuevo medio de obten-
cién de imdgenes se desarrollara
con eficacia.

En esos primeros afios la foto-
graffa estuvo auspiciada por va-
rios nombres que investigaban en
paralelo; por el inglés William H.
Fox Talbot (1800-1877) o los fran-
ceses Hipdlito Bayard (1801-
1887), Hércules Florence (1804-
1879) y el cénclave societario
creado por Joseph Nicéphore
Niépce (1765-1833) y Louis Da-
guerre (1787-1851) quién dio for-
may presenté de manera avispada
el procedimiento que nomino da-
guerrotipo el 19 de agosto de 1839
ante la Academia de Ciencias y las
Bellas Artes en Paris y la protec-
cién del astronomo y diputado
Francois Arago. Una técnica per-
feccionada de la heliografia de
Niépce que llevaba investigando
veinte afios atras, pero que no pu-
do ver concluida por su anticipado
fallecimiento.

Tres meses después de su pre-
sentacion oficial, el daguerrotipo
llegé a Espaia de la mano de Ra-
moén Alabern (1810-?) que realizo
una toma en la ciudad de Barcelo-
na el 10 de noviembre, donde se
podiaverlacasaXifré ylalonja. No
se conoce el paradero de la plan-
cha obtenida, ya que se sorted en-
tre el ptblico asistente. Si se sabe
que se necesitaron 22 minutos pa-
ra sensibilizar la placa. Seis dias

Retrato del Conde de Lipa y su familia realizado
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hacia 1863 por su alumna Amalia Lépez.

mads tarde El Corresponsal publi-
caba la crénica del primer intento
en Madrid por tres catedraticos
(De la Paz, Camps y Pous) que
mantuvieron la placa durante una
hora de exposicién. Miembros del
Liceo de Madrid, o el médico Joa-
quin Hysern realizaron intensa-
mente daguerrotipos con los edifi-
cios emblemadticos de la capital co-
mo protagonistas, el Museo del
PradoolaPuertade Alcald.

La técnica daguerrotipica fue
descendiendo poco a poco haciael
sur. La ciudad hispalense conocié
los primeros intentos en 1840 dela
mano de Vicente Memerto Casajtis
(1802-1864), que afios atras intro-
dujo también la litografia. Dada la
importancia de los monumentos
sevillanos, Casajus se decidi6é por
un encuadre donde podia verse la
Giralda y que tituld “Torre arabe
de la Catedral”. Otro importante
fotégrafo para la historia sevillana
es Francisco de Leygonier (1812-
1882), de profesién marino mer-
cante, abri6 el primer estudioenla
ciudad y realizé un soberbio al-
bum fotografico de vistas de Sevi-
lla, 4lbum que en 1980 fue com-
prado por la Universidad de Texas.
El historiador y fotégrafo sevillano
Miguel Angel Yaiiez Polo ha publi-

cado un extenso trabajo sobre los
inicios de la fotografia en Sevilla,
ademas de crear en 1976 de mane-
ra privada la Fototeca Hispalense,
un importante archivo sobre la
ciudad que acopiaimagenes desde
1839 hasta 2005.

Cadiz también fue precoz en te-
ner imagenes y fotégrafo. Segtin
un estudio realizado por Rafael
Gardfano el 18 de diciembre de
1841 un americano llamado Geor-
ge W. Halsey inaugurd el primer
gabinete de fotografia de Espafia.
Se encontraba situado en la casa
que hace esquina entre la Plaza de
San Antonio y la calle Buenos Ai-
res. Halsey de hecho no era nuevo
en esos menesteres, ya que venia
de La Habana, donde meses antes
inaugurd lo que se ha conocido co-
mo el primer estudio comercial de
retratos de Iberoamérica, instala-
do enla azotea del Real Colegio de
Conocimientos Utiles en la calle
Obispo n° 46 de la capital cubana.
Destacadas también fueron por lo
germinal de su trabajo las image-
nes que obtuvo de Cadiz el britani-
co Claudius Galen Wheelhouse
(1826-1870).

Y llegamos a El Puerto de Santa
Maria, una ciudad que dio cobijoal
menos durante dos afios a uno de

los personajes mas interesantes de
la época, se trata de Ludwik
Tarszeiiski Konarzenski, el Conde
de Lipa (1793-1871), hijo de un
Grande de Polonia y capitan del
ejercito que se trasladé a Espaiia
via Paris y que por sus peripecias
contralos carlistas se gand el apre-

P age OBSERVATORIO FABRA
Camara utilizada por

Ramon Alabern para realizar el
primer daguerrotipo en Espaiia.
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Sello original del Conde de Lipa
donde se indica que es fotégrafo
de la reina.

ciodelaCorona. Traia en sus alfor-
jas asuntos de espionaje, levanta-
mientos contra los rusos y otras in-
trigas palaciegas. Fue fotégrafo de
camara de Isabel II y de la Reina
Maria II de Portugal e igualmente
uno de los originarios docentes de
fotografia que existieron contan-
do en su pléyade de alumnos con
la primera mujer fotdgrafa, Ama-
liaLopez Cabrera (1838-1899).

El Conde de Lipa se cas6 en Sevi-
lla con Magdalena de Voisins y fru-
to de ese matrimonio nacieron dos
hijos; Enriqueta y Luis. La mayor,
Enriqueta Isabel Tarszefiski de
Voisins concretamente lo hizo el
27 de abril de 1845 en El Puerto. Al
hilo de ese nacimiento y posterior
bautismo en la Iglesia Mayor Prio-
ral el 2 de mayo (libro de bautismo
122, folio 114 vuelto) se certifica
por el padrén municipal que la fa-
milia vivié en la calle Luna ne 28,
entre los afios 1845 y 1847, donde
queda meridianamente claro que
tenia como ocupacién el ser maes-
trode florete. Hay que reconocerle
al Conde un desplegado nomadis-
mo por todo el territorio espaiiol,
que ademds de viviren El Puertolo
hizo en Mélaga, Cérdoba, Madrid
y Zafra.

Quedan escasas fotos realizadas

por el Conde de Lipa al resguardo
histérico, y que se sepa, ninguna
de la ciudad portuense, y eso que
fue uno de los innovadores del da-
guerrotipo en nuestro pais (por su
personalidad, se entiende que no
se preocupé en demasia de esa sal-
vaguarda). La imagen mds repre-
sentativa si cabe es la que ilustrala
puesta de la primera piedra de la
Biblioteca Nacional, en abril de
1866.

El Puerto no fue diferente a
cualquier ciudad espafiola deci-
monénica cuando aparecen los
originarios intentos fotograficos.
Se evidencia que las primeras
imagenes obtenidas hasta finali-
zar el siglo tienen que ver con los
monumentos caracteristicos, los
paisajes urbanos, trabajos rela-
cionados con la industria vitivini-
cola, militares, familias bodegue-
ras, politicos y algin destacado
periodista. En este sentido actual-
mente se cuenta con escasisimas
fuentes documentales que custo-
dien originales que sirvan para
arrojar luz sobre las primeras
imégenes fotograficas, pretendi-
damente realizadas en la década
de los cuarenta del diecinueve. Si
se puede decir que era habitual, y
se repitid en innumerables oca-
siones, que los primeros interesa-
dos en hacerlas fueran personas
ilustradas en la ciencia y no en el
arte; médicos, farmacéuticos,
grandes conocedores por oficio
de los procedimientos quimicos
que iban parejo a la obtencién de
imagenes, como el vapor de mer-
curio para sensibilizar las placas
de metal del daguerrotipo fran-
cés, o el nitrato de platay el yodu-
ro de potasio del calotipo inglés.

Empero, aunque hay que reco-
nocer que la fotografia fue un me-
dio democratizador (con el paso
delosafiosylasnuevastécnicasla
sociedad pudo atin mds copartici-
par de ella), es importante rese-
flar también que inicialmente no
estuvo exenta de polémicas y dia-
tribas encendidas contra el nuevo
“diabolico artificio”. En la prensa
alemana del momento (Leipziger
Anzeiger) se llega a decir que “el
hombre hasido creadoaimageny
semejanza de Dios y ninguna ma-
quina humana puede fijar la ima-
gen divina”. O la critica acérrima
del poeta francés Charles Baude-
laire donde dice que “la sociedad
inmunda se precipité, como un
solo Narciso, a contemplar su tri-
vial imagen sobre el metal. Una
locura, un fanatismo extraordi-
nario, se apoderé de todos estos
nuevos adoradores del sol”.



